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Spis tresci CO jeSt
Co jest na wystawie? —s. 3 na WyStaWie r?

Efekty wybranych badat terenowych. Fotografie, video i rysunki z lat 1984-2022

Biogram artysty —s. 16

Me tOdy ka b adan ter en OWy Ch to wystawa bedaca miniretrospektywa tworczosci Zbigniewa Libery. Giéwny
Z b [g n [ e Wa L I be ry nacisk ekspozycji polozony jest na to, co z perspektywy czasu jawi si¢ jako

. . najczesciej uzywane przez autora medium jego sztuki - fotografie. Jak zapowia-
(LU kaSZ KrOp IOWS kl) — S. 1 8 daja daty w tytule wystawy, prezentowane s3 dzieta z czterech dekad twdrczo-

$ci artysty — od prac wezesnych po realizacje majace premiere w naszej galerii.
S p | S p rac z WySt aWy — S. 2 2 Ekspozycja ukazuje najwazniejsze watki, jakie artysta podejmowal w poszcze-
gélnych - bardzo réznych - okresach swojej tworczosci. Okresach réznych
nie tylko artystycznie, ale rdwniez politycznie, spotecznie, ekonomicznie czy
~technologicznie”. Przez wszystkie lata tworczosci jedno pozostawato niezmien-
ne — w wyborach artystycznych i zyciowych Zbigniewowi Liberze towarzyszyt
aparat fotograficzny, za ktérego pomocg ukazywat obrazy zaréwno intymne,
jak i odnoszace si¢ do kultury, historii oraz zagadnien spoteczno-politycznych.
Wykorzystujac réznorodne strategie fotograficzne, autor mierzyl sie z doswiad-
czeniami przesztosci, komentowal terazniejszos¢, a takze ,wieszczyl” wydarze-
nia przysztosci.

Sztuka Zbigniewa Libery jest nie tylko préba uchwycenia rzeczywistosci
otaczajacej artyste, ale takze narzedziem jej analizowania i wysitkiem, by ja
zmienia¢. Amerykanska filozofka Susan Buck-Morss przypisuje wspodtczes-
nym obrazom (z dominujaca rolg fotografii i filmu) znaczenie, jakie, wediug
niej, niegdy$ miala architektura sakralna a nastepnie prasa i powiesci - moc
okreslania ksztattu spotecznych (narodowych) wspolnot'. Badaczka zadaje
pytania, ktore w swej sztuce rowniez wydaje si¢ niejednokrotnie stawiac

Zbigniew Libera: ,,na jaki rodzaj wspolnoty mozemy liczy¢ obecnie, skoro
1 Por. tukasz Zargba,

Obrazy wychodza na ulice. oparta bedzie na globalnym rozsiewaniu obrazéw? I jak mozemy swoja praca
Spory w polskiej kulturze wizualnej, . L. »
Warszawa 2018, s. 251-252. wspierac jej budowe?



Poziom -1

Jak tresuje sie dziewczynki

»Przegladajac materialy nakrecone w trakcie jakichs$ rodzinnych spotkan, natkng-
fem si¢ na sceny, ktére wyswietlane w zwolnionym tempie pozwalaly zaobserwo-
wacé co$, co przy normalnej emisji umykato uwagi”? - wspomina Zbigniew Libera.
Artysta, uprzednio montujac i zwalniajac zarejestrowany material, przedstawia
jedna z takich — wydawac¢ by si¢ moglo zwyczajnych - scen: starsza kobieta, w ra-
mach zabawy, instruuje kilkuletnig dziewczynke, jak uzywa¢ przedmiotéw koja-
rzacych si¢ z ,,atrybutami” kobieco$ci: szminki, klipséw, naszyjnika czy pilniczka
do paznokci.

Tytulowa , tresura” jest codziennym, uznawanym za naturalny, procesem wpa-
jania (i przyswajania) pewnych wzoréw zachowan. Artysta te pozorng natural-
nos¢ poddaje krytyce, ukazujac kulturowy mechanizm tworzenia ,,wizerunku
kobiety” - m.in. kontrolowania ciala ze wzgledu na pewne typy ,atrakcyjnosci”.
I komentuje to nastepujaco: ,,dla mnie byl to fenomenalny przyktad procesow,
ktorych oczywistosci jestesmy swiadomi, ale ktdrych zazwyczaj nie dostrzegamy,
nie zdajemy sobie sprawy z ich obecnosci w naszym zyciu™>.

Jak tresuje si¢ dziewczynki to chyba najbardziej znana praca Zbigniewa Libery
z dekady lat 80. Video jest jedng z pierwszych w Polsce préb podjecia tematu
ksztattowania ,,plci kulturowej” i mozna je uznac za realizacje prekursorska w sto-
sunku do sztuki krytycznej lat go.

2 Zbigniew Libera. Prace z lat 1982-2008, wydawnictwo towarzyszgce wystawom w Zachecie —
Narodowej Galerii Sztuki i BWA Wroctaw, red. Dorota Monkiewicz, Warszawa 2009, s. 78.
3 Ibid.
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Sala na parterze

Prezentowane w tej sali fotografie, poczynajac od serii Pozytywy z lat 2002-3
po Synczyzne z 2021 roku, s3 efektem zainteresowania Zbigniewa Libery analiza
potencjalu obrazu fotograficznego - jego moca kreowania kodéw kulturowych
(tego jak wspolczesnie postrzegamy $wiat), bycia swiadkiem wydarzen, tworzenia
sugestywnych wizji oraz podejmowania krytycznego dialogu zaréwno z historig
jak i pojedynczym odbiorcg. Prace odnosza si¢ réwniez do zagadnien podatnosci
fotografii na manipulacje oraz jej sktonnosci do bycia narzedziem manipulacji
(politycznych, medialnych, spotecznych), a jednoczesnie oddziatywania obrazu
fotograficznego na pamie¢ - zar6wno prywatna jak i zbiorowa, przemoznego wply-
wu ,,znanych” obrazdéw, z ktérego nie zawsze, i nie w pelni, zdajemy sobie sprawe.

Realizacje artysty stanowig rezultat przemyslanych strategii oraz namystu teo-
retycznego. Zbigniew Libera inscenizuje swoje fotografie, odnoszgc si¢ do kon-
kretnych zdje¢ historycznych lub, ogdlniej, do pewnych fotograficznych typow —
fotografii prasowej, amatorskiej czy filmowych fotosow.

Pozytywy

Poprzez uzycie odpowiednich rekwizytow, zaangazowanie modeli i staranne
zaaranzowanie ukladu sceny artysta parafrazuje zdjecia z kanonu fotografii re-
portazowej. W przypadku serii Pozytywy wydarzenia uchwycone na stynnych
zdjeciach ,dokumentalnych” zostaja poprzez inscenizacj¢ odwrdcone — zmienia
sie ich tadunek emocjonalny. Pozostaje natomiast kompozycja kadru wraz z ca-
lym bagazem wizualnej pamieci o wydarzeniach, ktdre stanowity punkt wyjscia
pierwowzordéw — obrazéw dramatycznych, czesto pelnych cierpienia. I tak, polegly
w Boliwii Ernesto Che Guevara, ze zdjecia Freddyego Alberto (1967 r.), uniknat
$mierci i zaciaga sie cygarem, grupa wychudzonych wie¢zniéw KL Auschwitz od-
dzielonych od oka kamery drutem kolczastym (pierwotne ujecie jest kadrem z ra-
dzieckiej kroniki filmowej z 1945 roku, czgsto wykorzystywanym jako fotografia)
zmienia si¢ w roze$mianych Mieszkarncow stojacych za sznurami do wieszania
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prania, a przerazone wietnamskie dzieci, ze stynng postacia ,Napalm girl”, ze
zdjecia Nicka Uta (1972 r.) staja si¢ grupa entuzjastéw skokéw spadochronowych.
Smier¢ i okrucienstwo zastapione zostaly przez rado$¢ oraz podkreslone wiezi
spoleczne. Pozytywy, przy calej ,sielankowosci’, nieuchronnie przywodza na
mys$l traumatyczne oryginaly, przez co zwracajg uwage na to, jak zapamigtujemy
obrazy i jak funkcjonuja one w wyobrazni zbiorowej. Wskazuja réwniez aktualny
problem plynnej granicy miedzy dokumentalnoscia a upozowaniem - bardzo
czesto zdjecia ,,zaswiadczajace” o prawdziwosci zdarzen sa w duzej mierze insce-
nizowane i poddawane nastepnie retuszom.

Jak komentuje seri¢ autor: ,,Mamy te wszystkie traumatyczne zdjecia, ktorych -
jestem pewny — nikt nie jest w stanie przetrawic¢. Nie da si¢ z nimi zy¢, mysle, ze

ludzie instynktownie odwracaja od nich wzrok, tak jak od tego zdjecia wietnam-
skiej dziewczynki poparzonej napalmem. [...]. W normalnych okolicznosciach

co$ moze nam o nim przypomniec¢ i nastepuje flashback. Nigdy nie widzimy
niczego tak jak za pierwszym razem, zawsze kiedy na co$ patrzymy, wracamy do

poprzedniego obrazu tej rzeczy i w ten sposob zawsze jesteSmy o jeden krok wstecz

w pamieci. Zawsze ogladamy nasze wspomnienie danej rzeczy, a nie sama rzecz.
To jest jak bardzo diuga, nieustanna podréz w glab pamieci. Moim zamiarem bylo

uchwyci¢ i wykorzystac ten proces widzenia i przypominania sobie, ten fenomen

powidokow pamieci. W taki wlasnie sposdb postrzegamy te niewinne zdjecia,
poprzez powidoki pamieci ich przerazajacych pierwowzoréw™.

Poetka Maria de Cyrano / Smier¢ patrioty

W pracy Poetka Maria de Cyrano autor réwniez wykorzystuje zasoby archiwum
fotografii reportazowej, przedstawiajac poetke, krytyczke literacka oraz nauczy-
cielke licealng Mari¢ Cyranowicz atakowang przez grupe kobiet (mezczyzn w ko-
biecych przebraniach?). Realizacja nawigzuje do zdjecia Willa Countsa z 1957 roku
ukazujgcego afroamerykanska uczennice idacg z cichg determinacja do szkoty
(jeszcze do niedawna placéwki ,,tylko dla biatych”), a za plecami dziewczynki thum
agresywnych zwolennikow segregacji rasowej. W tym przypadku fotografia odnosi
sie do pierwowzoru raczej na zasadzie analogii niz stosunku ,,pozytyw-negatyw”.
Autor, przywolujac posta¢ znajomej poetki-lesbijki, komentuje lubiacg si¢ powta-
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rza¢ historie stosunkdw spolecznych, ktéra na przestrzeni wiekéw niezmiennie
wypelniona jest przejawami niecheci, nienawisci i nietolerancji oraz zwigzanymi
z tym aktami agresji.

Inspiracja fotografii Smier¢ patrioty jest antyczny motyw $mierci Orfeusza roz-
szarpanego przez menady. Punktem wyjscia realizacji staly si¢ spoteczne protesty
w ramach ,,Ogélnopolskiego Strajku Kobiet” W grupe bachantek wcielily sie
uczestniczki protestow nalezace do jednej z warszawskich grup feministycznych,
a Orfeusza - jak mozna si¢ domysla¢ - zastapil mlodzieniec o pogladach kon-
serwatywnych.

Wrazliwy policjant / Tak, to jest to, co myslisz, ze jest /
Synczyzna

Kompozycja tych fotografii nawigzuje do pewnych typdéw obrazowania obec-
nych w naszej pamieci kulturowej, jako kadry kojarzace sie¢ z fotografia prasows,
malarstwem, scenami z filméw, oraz do migawek z naszej pamieci indywidu-
alnej. Kazda z prac ma w sobie co$ znajomego a znaczenie formuje si¢ w od-
niesieniu do innych obrazéw, przede wszystkim tych, ktére nosimy w sobie.
Charlotte Cotton zauwazyla, ze ,Rozpoznajac znajome formy reprezentacji
wizualnej, uswiadamiamy sobie jednoczesnie, co widzimy, w jaki sposéb po-
strzegamy ukazujace si¢ naszym oczom obrazy oraz jak odbidr fotografii wply-
wa na naszg wiedze o $wiecie”>. Podobnie prace Zbigniewa Libery otwarte sa
na nasze emocje, dos§wiadczenia, obrazy z zasobu pamigci ksztaltujace nasza
wiedze o rzeczywistos$ci. Fotografie te charakteryzuje interpretacyjna swobo-
da, ktdrej sprzyja ich niejednoznaczny charakter oraz réwnie intensywne, co
niejasne wzbudzane przez nie emocje. Oczywiscie autor odnosi si¢ w tych
pracach do aktualnych zagadnien spoteczno-politycznych - przyktadowo
Synczyzna to swoisty negatyw (pozytyw?) wizerunkéw patriarchalnego etosu.
Jednak odniesienia pozostawiaja szerokie pole dla naszej wrazliwosci, wy-
obrazni czy naszych opinii. Z historii, ktérych nie znamy, ktérych mozemy si¢
jedynie domysla¢, przedstawiony zostal pojedynczy kadr, na jego podstawie
mozemy te wydarzenia , rekonstruowac¢”, wedlug wlasnego upodobania i na
wlasne potrzeby.



Autor wyjasnia: ,,[...] wlasciwie nie wiadomo, jakiej sytuacji sie przygladamy.
Pozbawiony ttumaczacego podpisu widz pozostaje sam z obrazem, ktéry moze
oznacza¢ dla niego to lub tamto. Zupelnie tak, jak pokazalibysmy mu zdjecia
z biezacej prasy z poodcinanymi podpisami. [...] Tytul Tak, to jest to, co myslisz,
Ze jest zacheca¢ ma do tego, aby zaufa¢ wlasnemu rozeznaniu. Obcowanie z tymi
fotografiami przypomina moim zdaniem ogladanie starych obrazéw, ktére poza
wspanialg kompozycja nic nam nie méwig, cho¢ kilkaset lat temu byly ogélnie
zrozumiale. [...] Ale przeciez obecnie takze je podziwiamy dla ich pigknej cho¢
niemej formy. To jakby abstrakcje, cho¢ przeciez figuratywne. Abstrakcje na miare
wspolczesnego upolitycznionego, do nieprzytomnosci zracjonalizowanego $wiata,
w ktérym malo kto wie o co chodzi, rozumie co si¢ wlasciwie dzieje. [...] Wy-
tapujemy jakies$ fragmenty, jakie$§ watki, ktére jednak nie tacza sie w konkretny,
zrozumialy przekaz”s.

4 Ibid., s. 160—-161.

5 Charlotte Cotton, Fotografia jako sztuka wspdfczesna, przet. Magdalena Buchta, Piotr Nowakowski,
Piotr Paliwoda, Krakéw 2010, s. 10.

6 Zbigniew Libera, Jan Trzupek, Rozmowa o antykoncepcji fotografii dokumentalnej, [w:] Zbigniew Libera.
Najnowsza antykoncepcja fotografii dokumentalnej, katalog wystawy w Mazowieckim Centrum Sztuki
Wspotczesnej ,Elektrownia” w Radomiu, red. Jan Trzupek, Radom 2020, s. 34.
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Sale na pietrze

Sala mniejsza
| pomieszczenie za kotarg
w sali wiekszej

W mniejszej z gérnych sal eksponowane sg wczesne prace artysty, z dekady lat
80. poprzedniego wieku, oraz nowsze prace w réznorodny sposéb odnoszace
sie do wydarzen majgcych miejsce w polskiej polityce schylku epoki PRL. W tej
sali prezentowana jest réwniez instalacja Ekonomiczna Norymberga, stanowigca
rodzaj political fiction.

Lata 80.

W sierpniu 1982 roku - kilka miesigcy po pierwszej indywidualnej wystawie —
23-letni Zbigniew Libera zostal aresztowany przez Stuzbe Bezpieczenstwa. Za

~rozpowszechnianie falszywych wiadomosci” (przygotowanie i kolportaz anty-
rezimowych drukéw) odbyl wyrok 12 miesiecy pozbawienia wolnosci. Sytuacje
artysty po wyjsciu z zakladu karnego analizuje Lukasz Ronduda: ,,Podmiana

najbardziej wrogiego miejsca (wiezienie) w doswiadczeniu Libery na najbardziej

przyjazne (dom rodzinny) stuzy podjeciu proby oswojenia swiata, odbudowania

zachwianej z nim relacji; jest rowniez pretekstem do opowiedzenia o specyficznych

podmiotowo-przedmiotowych zmaganiach Ja z «rzeczywistoscig wpltywu», jak
réwniez o relacji wzajemno$ci pomiedzy jednostka a otoczeniem™.

Wezesne fotografie, akcje i prace video Zbigniewa Libery sg czgsto realizacjami
bardzo intymnymi - powstajagcymi w najblizszym otoczeniu artysty, z udziatem
bliskich mu 0sdb - przyjaciot, Matki Jadwigi i babci Reginy. Bohaterem prac staje
sie niejednokrotnie sam autor, odgrywajacy — w rownie typowej, co prozaicznej
scenerii mieszkania w pabianickim bloku - skrajnie intymne sceny samoboj-
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stwa (Domowy performance), samogwaltu (Libera-mebel) lub wcielenia w inng

ple¢ (Ktos inny). Inspirowany zatozeniami ,,sztuki prywatne;j” i ,,sztuki zenujacej”
obecnymi w $srodowisku tédzkiej Kultury Zrzuty® - ruchu, w ktérym aktywnie

woéwczas uczestniczyt — Libera nagrywa swoje pierwsze video: Obrzedy intymne

(praca prezentowana jest wraz z zestawem fotografii pt. Trup babki w wiekszej

z gornych sal w pomieszczeniu za kotarg). Praca powstala w okresie, kiedy autor
opiekowal si¢ schorowang, 96-letnig babcig. Jak sam komentuje prace: ,,Film

dokumentuje najprostsze czynnosci, ktére wykonywalem codziennie: karmienie,
mycie, przewijanie mojej babki. Przedstawiona sytuacja z pewnoscia jest zenujaca,
niesmaczna, objeta spolecznym tabu. Ten akt sztuki prywatnej opisuje skanda-
liczng, moim zdaniem, intymna relacje mtodego mezczyzny i staruszki. Film nie

jest metaforg — to raczej dokument egzystencjalny”.

Kolejna z tego okresu praca video odnoszaca si¢ do zagadnienia §mierci, jednak
juz na innym poziomie i ze zdecydowanie wiekszym dystansem, nosi tytut Ja, Alus.
Jest to zarejestrowana na cmentarzu w Pabianicach rymowana sentencja na plycie

nagrobnej dziecka, zmontowana w ten sposob, ze przesuwa si¢ przed oczami widza

niczym tekst na elektronicznej tablicy reklamowej lub informacyjnej. Zagadnienie

krotkiego jednostkowego zycia faczy sie w filmie z jezykiem i estetyka reklamy —
tematem pozniejszych zainteresowan artysty.

Prace z dekady lat 80. poprzedniego stulecia dopelniajg dwa zestawy fotografii —
Pacjenci oraz Wariat. Pierwszy stanowig portrety schizofrenikéw, z ktérymi Zbi-
gniew Libera pracowal jako terapeuta zajeciowy w szpitalu psychiatrycznym
w Pabianicach. Drugi to dokumentacja fotograficzna ekscentrycznej dziatalno$ci
prowadzonej w przestrzeni publicznej przez anonimowa osobe. Jak wspomina
Libera: ,W okresie stanu wojennego stuzby miejskie i milicja czyscity regularnie
ulice miast z wszelkich napiséw i plakatow, szczegdlnie tych kolportowanych
przez organizacje podziemne. Zauwazylem jednak, ze nienaruszone pozostajg
charakterystyczne nieduze, zapisane recznym pismem kartki, rozklejane na ogot
na przystankach autobusowych, stupach telegraficznych itp. [...] Staly sie dla mnie
interesujace jako przejaw dzialalnosci catkowicie marginalnej, do tego stopnia, ze
nie wzbudzala ona zaniepokojenia organéw wladzy ani nawet zainteresowania
stuzb porzadkowych’.
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Prace Zbigniewa Libery z tego okresu pointuje Lukasz Gorczyca (pod pseudo-
nimem Martin Maneke): ,,[...] pierwszy krytyczny gest w historii fotografii jest
niemal rownie stary jak ona sama. Wyznacza go moment, w ktérym fotograf po
raz pierwszy skierowal obiektyw aparatu na samego siebie. Fotografia jest lustrem,
co zrozumieli$my dobitnie wraz z odkryciem psychoanalizy. Wowczas tez cala
zabawa zaczela si¢ na nowo. I odtad juz zawsze zaczyna si¢ na nowo, za kazdym
razem kiedy mtody czlowiek po raz pierwszy swiadomie kieruje obiektyw sam na
siebie. Kiedy jego wlasna twarz i wlasne cialo staje si¢ cialem sfotografowanym.
Kiedy zaczyna postrzega¢ siebie samego jako kogos Innego. I odwrotnie, kiedy
w twarzach fotografowanych odmiencow intuicyjnie szuka swojej twarzy, a w ciele

starej babki widzi nietrwalo$¢ wlasnego ciata™*'.

Marynarki / Orzet dwuglowy / Solidarnos¢ wedtug Chima

Te trzy prace z 2005 roku, korzystajac z archiwalnego materiatu fotograficznego,
w réznorodny sposdb odnosza si¢ do historii Niezaleznego Samorzadnego Zwiaz-
ku Zawodowego ,,Solidarnos¢” oraz wydarzen schytku epoki prL, ktore w duzej
mierze nadaly ksztalt wspoétczesnemu krajobrazowi politycznemu Polski.

Marynarki to kompozycja ztozona ze zdje¢ fotoreportera oraz cztonka Nszz
»Solidarno$¢” Erazma Ciotka, na ktérych uwage zwraca typowy fason tytulowego
elementu meskiego ubioru noszonego przez elitg opozycji politycznej w latach 8o.

Punktem wyjscia pracy Orzet dwugtowy réwniez stal si¢ album czarno-biatych zdjec
autorstwa Erazma Ciolka. Libere zainspirowata przypadkowa niedoskonatos¢ wy-
dawnictwa: na zdjeciu przedstawiajacym wydarzenia ze strajku w Stoczni Gdanskiej
w 1980 roku znajdujace si¢ w centralnym punkcie fotografii postaci Lecha Walesy
i ksiedza Henryka Jankowskiego ,,stapiaja si¢” w jedno — ale obdarzone dwiema glo-
wami - cialo. Uznal ten zbieg okolicznosci za niezwykle wymowny w kontekscie
wspolczesnej historii i obecnych kontrowersji towarzyszacych zyciorysom obu postaci.

Fotografia Solidarnos¢ wedtug Chima stanowi wizje ,,historii alternatywnej”. Zbigniew
Libera nawiazuje do zdjecia znanego fotoreportera Davida ,,Chima” Seymoura
21936 roku, wykonanego w Barcelonie podczas hiszpanskiej wojny domowej, na
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ktorym pozuja rewolucyjni anarchisci trzymajacy w rekach gtowy zdemolowanych
figur koscielnych. Na fotografii Libery hiszpanskiego bojownika zastepuje posta¢
stoczniowca w robotniczej kurtce z wpietym znaczkiem ,,Solidarnosci”. Autor
komentuje: ,,Pomyslalem sobie: co by byto, gdyby Solidarno$¢ w roku 1980 bylta
ruchem anarchistycznym, a nie takim jakim byta? Dzi$ niewiele si¢ o tym mowi,
ale trzeba wiedzie¢, ze na poczatku, przez pierwsze tygodnie, strajk stoczniowcow
w Gdansku przebiegal pod hastem »Miedzynarodowki«. Dziwnie, jako$ potem
»Miedzynarodéwka« przestala by¢ $piewana i zaczeto $piewac »Boze, co$ Polske«.
A co by bylo, gdyby jednak w dalszym ciggu $piewano »Miedzynarodowke«? [...]
Jak Polska wygladataby dzisiaj?”*>.

Ekonomiczna Norymberga

Praca ta ma charakter fikcji politycznej odnoszacej si¢ do ,,historii” nieformalne;

miedzynarodowej Grupy Bilderberg, zrzeszajacej najbardziej wptywowe osoby ze

$wiata polityki i gospodarki. Podczas spotkan za zamknietymi drzwiami wysokiej

rangi politycy, cztonkowie zarzadéw poteznych instytucji, bankow i korporacji

o globalnym zasiegu omawiaja najwazniejsze w danym czasie dla naszego globu

sprawy. Teorie spiskowe przypisuja grupie role nieformalnego, ale faktycznego rza-
du $wiatowego. W utopijnej kreacji Zbigniewa Libery wladcy $wiata sg rozliczani

ze skutkow swych rzadow i ,,zbrodni ekonomicznych’, ktorych sie dopuscili. Spoj-
rzenia na rzeczywisto$¢, w ktdrej toczy sie 6w elektryzujacy swiat proces sagdowy,
dostarczajg relacje prasowe (egzemplarze brytyjskiej gazety ,,The Guardian” i frag-
ment serwisu informacyjnego jednej z polskich stacji telewizyjnych), ,.fotorepor-
terskie” zdjecia z sali sgdowej wzorowane na zdjeciach z procesdw norymberskich

z lat 1945-6 oraz scena ukazujaca mtodego businessmana dowiadujacego sie

o przebiegu procesu.

7 tukasz Ronduda, ToZsamosc tranzytowa — zycie i twérczosc Zbigniewa Libery w latach 1981-2006,
[w:] Zbigniew Libera. Prace z lat 1982-2008, op. cit., s. 25—-26.
8 Byt to niezalezny ruch artystyczny powstaty na przetomie lat 70. i 80., utworzony w gescie
oporu wobec opresyjnego systemu PRL, ale takze w opozycji zaréwno do sztuki konceptualnej tego czasu,
jak i sztuki zwigzanej z Ko$ciotem Katolickim.
9 Zbigniew Libera. Prace z lat 1982-2008, op. cit., s. 52.
10 Ibid., s. 62.
11 Martin Maneke, Obrzedy intymne, [w:] Zbigniew Libera. Fotografie, red. tukasz Gorczyca,
Michat Kaczyniski, Zbigniew Libera, Fundacja Raster, Warszawa 2012, s. 6.
12 Zbigniew Libera, Jan Trzupek, op. cit., s. 23.
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Sala wieksza

Projekty mutacji narzedzi / Album des KZL LEGO

W latach go. poprzedniego stulecia, w trakcie transformacji systemu polityczne-
go oraz intensywnych zmian ekonomicznych i spolecznych w Polsce, Zbigniew
Libera realizowal seri¢ obiektow, ktore forma nawigzuja do wytwordéw kultury
konsumpcyjnej. Prace te - w pelni nadajace si¢ do uzytku urzadzenia, narzedzia
i zabawki - ironicznie komentuja bezkrytyczne zachlysniecie si¢ wartosciami
konsumeryzmu, coraz wyrazniejsza dominacj¢ w przestrzeni publicznej jezyka
reklamy oraz rozkwitajacy w kulturze masowej kult ciala i przedmiotu. Obiekty
ujawniajg réwniez silne zwigzki masowej rozrywki z przemocg. Autor wspomina:

»Interesowala mnie presja, jaka wywieraja na nas przedmioty, jak nas urabiaja. Jaki
wplyw maja zabawki na dzieci? Zastanawiatem sie, jak skompromitowa¢ funkcje
przedmiotéw tak dobrze znanych z naszej codziennosci. Przekonatem sig, ze
mozna to zrobi¢ przez pewien rodzaj zaktdcenia: zbudowa¢ niemal identyczny
perswazyjny przedmiot, w tej samej estetyce i przy uzyciu tej samej technologii,
podobnie dzialajacy, ale jednak nieco inny, jakby zmodyfikowany genetycznie.
Chodzilo o to, aby zaaplikowany, operujacy wewnatrz »wirus« rozmontowywat
zwigzek przedmiotu z dziedzing urabiania”*®.

Chyba najbardziej znang pracg Zbigniewa Libery stala si¢ seria Lego. Obéz kon-
centracyjny — charakterystyczne pudetka markowane logo znanego producenta
zawierajace klocki, z ktorych mozna zbudowa¢ ukazana na zdjeciach architekture
obozowa. Intencja autora byla refleksja nad racjonalng, sprawnie zorganizowang
maching terroru, a takze krytyczny namysl nad systemem edukacji i strategiami
produkcji zabawek. Ta wielowarstwowa praca dotyka kilku istotnych zagadnien:
funkcji zabawek na tle ,,urozrywkowienia” przemocy w kulturze masowej, ,,kre-
atywnosci” w konstruowaniu machiny $§mierci, wyobrazni w oswajaniu terroru
czy oficjalnego obrazowania wojny w systemie wychowania i edukowania. Jak
komentuje prace Piotr Piotrowski: ,,Libera ujawnia - z pomoca bez watpienia
drastycznych srodkow - ze to wlasnie kultura masowa, w ktorej wszyscy zyjemy,
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manipuluje zbrodnig zmieniajac ja w towar. [...] Kultura konsumpcyjna stepia
naszg etyczng wrazliwos¢. Kupujemy przeciez plastikowe modele karabinéw ma-
szynowych naszym dzieciom, ogladamy thrillery, w konicu kto§ wpada na pomyst
wybudowania supermarketu tuz za plotem dawnego KL Auschwitz. To nie Libera
jest okrutny, lecz nasza codzienno$¢”4.

Mistrzowie / Plansze archeologiczne

Dwa cykle prac, ktore dzieli blisko 20 lat, aczy natomiast uwaga, z jaka autor $ledzi
stronice polskiej i §wiatowej prasy. Jedna jest ,,spreparowaniem” tego, czego nigdy
w gazetach nie odnalazt (cho¢ powinien), a druga stanowi zbidr ,,eksponatow
archeologicznych” - tego, na co natrafil.

Mistrzowie sa kolejna autorska mistyfikacja $cisle podszywajaca sie pod rzeczy-
wisto$¢. Artysta powoluje do zycia artykuty wysokonakladowej polskiej prasy
prezentujace sylwetki waznych dla wspolczesnej sztuki polskiej — a prawie nie-
obecnych w powszechnej swiadomosci — neoawangardowych twdrczyn i twdrcow;
mistrzow Libery, ktorym w pracy sklada swoisty hotd. Dzieto stanowi refleksje
nad mechanizmami promocyjnymi i medialnymi, nad wymogami ,,zaistnienia”
artysty w prasie gtéwnego nurtu - bardziej zainteresowanej popularnym gustem,
sensacjg czy skandalem niz realng ,,merytoryczng” wartoscig sztuki. Jest rowniez
namyslem nad ztudna obiektywno$cig krytyki artystycznej i nieuchronng narracyj-
noscig historii sztuki skutkujacymi czesto uproszczeniami, a nawet wykluczeniami.

Natomiast premierowy cykl Plansze archeologiczne zestawia fakty z zycia i tworczo-
$ci artysty z rzeczywistosciag medialng - zaréwno z dziennikéw, jak i magazynow
artystycznych. Plansze stanowia specyficzny ,,atlas” pelen zaskakujgcych analogii,
zastanawiajacych symetrii, prasowych absurdéw oraz archiwaliéw i pamiatek.
Przypomina bladzenie po manowcach pamieci i szpalt gazet pelne zbiegdéw oko-
licznosci (przypadkowych wizualnych podobienstw lub lustrzanych odbi¢), ale
takze sensacji oraz odniesien kulturowych, artystycznych czy biograficznych.
Jednak przy catej pozornej paradoksalnosci tego bladzenia — medialne ,,odpo-
wiedniki” dzialan artysty sugestywnie ukazuja swoja sktonno$¢ do manipulacji,
kreowania narracji, ,,rewelacji” i wyobrazen na potrzeby rynku czytelniczego.
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Pod patronatem Johna Baldessari'é, ktory twierdzil, iz nie stara si¢ by¢ zabawny,
po prostu czuje, ze $wiat jest nieco absurdalny i wypaczony, i w pewnym sensie
tylko to relacjonuje, Libera stawia widzowi przed oczami zestaw dokumentéw,
w ktorych fikcja, narracja i rzeczywisto$¢ staja sie momentami nieodréznialne
i czasem - jak sam pisze - ,,nic nie jest tym, czym wydaje sie by¢”.

Wolny strzelec

Wystawe zamyka specyficzny autoportret Zbigniewa Libery. Praca skladajaca sie
z dwoch wielkoformatowych fotografii powstata na wystawe o tym samym tytule.
Nawigzuje do postaci freelancera, czyli osoby niezwigzanej na state z pracodawca,
pracujacej bez etatu i realizujacej okreslone zadania na zlecenie - z jednej strony
postrzeganej jako obdarzona szczegdlng wolnoscia (w szczegolnosci jesli pracuje
w ,branzy kreatywnej”), a z drugiej - realnie — niestabilnej zyciowo, o niepewnej
przyszlosci i niesprecyzowanym statusie spolecznym. Na fotografiach, w konwen-
cji amatorskiego reportazu, ukazuje si¢ scena widziana z perspektywy kierowcy
przejezdzajacego samochodu, ktory - prawdopodobnie telefonem komoérkowym —
dokumentuje niecodzienne zajscie na jednym z peryferyjnych miejskich osiedli.
Na dwoch nastepujacych po sobie zdjeciach wida¢ mezczyzn podtrzymujacych
»nagiego, szalonego dzikusa” - jak posta¢, w ktora sie wciela, okresla sam artysta.
Na fotografii, gdzie grupa postaci znajduje si¢ blizej oka aparatu fotograficznego,
widz zderza si¢ ze spojrzeniem autora wymierzonym wprost w obiektyw. Artysta
w tym dyptyku komentuje, z mieszankg ironii i krytycyzmu, ,,potencjal” zawodu
artysty — wolnego strzelca, ktorego figure umieszcza na marginesie spoleczenstwa,
jako outsidera skazanego na brak srodkéw do zycia.

13 Zbigniew Libera. Prace z lat 1982-2008, op. cit., s. 103.
14 Piotr Piotrowski, Znaczenia modernizmu. W strone historii sztuki polskiej po 1945 roku,
Poznan 1999, s. 246.
15 Byt to amerykariski artysta dziatajacy gtownie w nurcie sztuki konceptualnej, praktykujacy w swych
dziataniach artystycznych strategie zawtaszczenia, dekonstrukcji, zmian kontekstu
oraz zestawiania obrazu z tekstem.
16 Wystawe prezentowano w Zachecie — Narodowej Galerii Sztuki w 2013 roku,
jej kuratorkg byta Ewa Toniak.
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Biogram
artysty

Zbigniew Libera - fotograf, autor prac video, filméw, obiektow

i instalacji. Jest jednym z prekursoréw i gtéwnych reprezentantéw
polskiej sztuki krytycznej. Dzialalno$¢ tworcza rozpoczal na poczat-
ku lat 80. W grudniu 1981 roku, w reakcji na wprowadzenie stanu
wojennego, projektowal ulotki i plakaty przeciwko brutalnemu sttu-
mieniu strajku w kopalni ,Wujek’, a takze ulotki dla Nszz ,,Solidar-
no$¢”. Wiosng 1982 roku miat pierwszg indywidualng wystawe na
t6dzkim ,,Strychu’”, 26 sierpnia tego roku zostal aresztowany przez
Stuzbe Bezpieczenstwa i skazany na pottora roku wigzienia za przy-
gotowywanie i kolportaz antyrezimowych drukéw. Okres ten uwaza
sie za formujacy dla jego osobowosci twdrczej. W latach 8o. tworzyt
gléwnie fotografie i prace video. Na przetomie lat 1989 i 1990 przez
kilka miesigcy przebywal w Afryce. W latach go. jego wczesniejsza
tworczos¢ zostala uznana za prekursorska wobec tzw. sztuki krytycz-
nej, a on sam okrzykniety ,,ojcem sztuki krytycznej”. W tym czasie
prezentowal swoja twdrczos¢ w czolowych galeriach, a jego prace
spotkaly si¢ z uznaniem. Obok filméw i fotografii w jego twérczo-
$ci pojawiajg sie rowniez obiekty artystyczne, ktore przyniosty mu
swiatowa stawe. Od pierwszej dekady X X1 wieku Libera poswigcit
sie w duzej mierze analizie przestrzeni mediéw, pamieci zbiorowej

i problemu obrazu w kulturze masowej. Powrdcit do tworzenia
przede wszystkim fotografii oraz filméw. W ostatnim czasie Libera
zajal sie takze dydaktyka oraz upowszechnianiem wiedzy o polskiej
sztuce wspolczesnej: wykladal w Pradze na zaproszenie tamtejszej
Akademii Sztuk Pigknych, pracowat z mtodymi artystami (m.in.
projekt ,,Kurator Libera” w BwA we Wroclawiu), prowadzil program
w TVP Kultura po$wigcony mistrzom wspolczesnej sztuki polskiej
oraz pisal m.in. w ,,Przekroju”, gdzie prowadzit rubryke ,,Libera
wybiera”. Obecnie artysta tworzy rowniez scenografie teatralne.

Swoje prace prezentowal na licznych wystawach w najbardziej
cenionych galeriach i muzeach w Polsce i na $wiecie.

W tej chwili mieszka w Warszawie.
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Me todyka Zbigniew Libera w swej praktyce artystycznej ,zywi sie” ob-

razami. Analizuje, poddaje krytyce i wykorzystuje do swoich
celéw roznorodne ich typy i kategorie, poczynajgc od prywat-

ba daﬁ tereno WyCh nych zdje¢ z archiwum rodzinnego, poprzez fotoreporterskie

ujecia znane z mass medidw czy efekciarskg natarczywos¢
Zb n L b r obrazow kultury konsumpcyjnej, az po wyrafinowane nawig-
I g I e Wa I e y zania ikonograficzne do dziet tworzgcych historig sztuki. Rola

fotografii w jego dorobku jest proporcjonalna do natezenia

qF : z: tworzonych i odbieranych obecnie obrazéw fotograficznych —
,,JeS“ Obraz_ ZaWI_era SWOJ Sens ] powstajgce zdjecia liczone sg juz w bilionach rocznie a, po-
sam w SOble, to jeSt kom pOzZyCja. dobno, w ciggu dwoch minut sami mieszkaricy USA robig ich

S I wiecej, niz wykonano na Swiecie przez caty XIX wiek®'. Jednak
JeSII, Je.dnak UK,a,ZUJe Opt,yqznq Hans Belting stwierdza, iz ,istnieje réznica miedzy obrazami,
pOdSWIadOmOSC, by Uj aC SW|at ktdre w naszej cielesnej pamieci wyposazamy w znaczenie
W Wiekszej Ostroéci widzenia symboliczne, a tymi, ktére konsumujemy i ktbre zapominamy™?.

Libera zastanawia sie nad tg jako$ciowg réznicg, odszukujac
sstotne” obrazy lub typy obrazowania. Nie lekcewazy ich mocy

od tej, jaka wiasciwa jest

naszym oczom, 1(0) repreze ntUje wplywania na rzeczywisto$¢ — potencjalnie manipulatorskiej
on medlum, ktO re Wsuwamy Sity oddma’rywanla culeles.;nego [ psychologlc.znegc.), zdolnosci
. « s v 3 wywotywania reakcji takich jak strach, podniecenie, wzrusze-
mledzy nas | swiat". nie czy wstret, sklonnosci do tworzenia narracji i chwytliwych
kalek kulturowych, a przez to formowania naszych pogla-

Hans Belting, Antropologia obrazu dow, pragnieri, zachowari oraz sposobu postrzegania $wiata.

Artysta demonstruje w swoich pracach, jak wspéfczesne ka-
dry fotograficzne i filmowe wnikajg w sfere jednostkowej wy-
obrazni, ksztattujgc nasze — wydawac by sie mogto prywatne
I niepowtarzalne — obrazy wewnetrzne.

Na przestrzeni czterech dekad twdrczosci Zbigniew Libera
Yukasz Kropiowski upublicznia intymne nagrania, parafrazuje i trawestuje cha-
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rakterystyczne obrazy, cytuje i realizuje remaki stynnych scen
uchwyconych przez obiektyw. Z jednej strony prace odzwier-
ciedlajg otaczajgcg artyste rzeczywistos¢, stanowigc przy tym
autorefleksje okreslajaca realne miejsce wspotczesnego twor-
cy wérdd wszechobecnych obrazéw, z drugiej sg narzedziem
jej dekonstrukcji i odkrywania ,optycznej podswiadomosci” —
demaskowania zaposredniczen informacji, ktére do nas do-
cieraja, normotworczej sity oficjalnych przedstawien, technik
narracji i mechanizmoéw tworzenia okreslonych reprezentaciji.
Artysta wskazuje na ptynnos¢ granicy miedzy dokumentacijg
a fikcja i daje impuls, bySmy z uwagg spogladali na witas-
ne wyobrazenia. W koricu stara sie wykorzystaé¢ obrazowy
potencjat kreacji faktow i fantazji, by stworzy¢ sposobnos¢
dochodzenia do osobistych refleksji o Swiecie wbrew ideolo-
gicznym kliszom. Prace Libery zdajg sie domagac prawa do
negowania ,oczywisto$ci” takich czy innych ujec historii, do
nieufno$ci wobec dominujgcych wzorcow zachowan i zasad
moralno$ci oraz macenia jednoznacznosci interpretacii i opinii
medialnych autorytetow.

1 Nicholas Mirzoeff, Jak zobaczyc swiat, przet. Lukasz Zargba, Krakow—Warszawa 2016, s. 20.
2 Hans Belting, Antropologia obrazu. Szkice do nauki o obrazie, przet. Mariusz Bryl, Krakéw 2007, s. 42—43.
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Spis prac z wystawy

Poziom -1
1. Jak tresuje sig dziewczynki, 1987, video, 20 min, praca ze zbioréw
Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie

Parter

2. Nepal (z serii Pozytywy), 2003, fotografia

3. Che. Ostatni kadr (z serii Pozytywy), 2003, fotografia

4. Mieszkaricy (z serii Pozytywy), 2002, fotografia

5. Poetka Maria de Cyrano, 2020, fotografia

6. Tak, to jest to, co myslisz, Ze jest, 2014, fotografia, praca ze
zbioréw Muzeum Historii Fotografii im. Walerego Rzewuskiego
w Krakowie

7. Smier¢ patrioty, 2015, fotografia, praca ze zbioréw Muzeum
Historii Fotografii im. Walerego Rzewuskiego w Krakowie

8. Synczyzna, 2021, fotografia

9. Wrazliwy policjant, 2012, fotografia, praca ze zbioréw Muzeum
Historii Fotografii im. Walerego Rzewuskiego w Krakowie

Pietro

10. Ekonomiczna Norymberga, 2014, w sklad wieloelementowej
pracy wchodza: Ekonomiczna Norymberga. Dziennik TV, video,
8 min, Ekonomiczna Norymberga. Businessman, fotografia
wielkoformatowa, Ekonomiczna Norymberga. The Guardian,
dwie fotografie. Prace ze zbioréw Muzeum Historii Fotografii
im. Walerego Rzewuskiego w Krakowie

11. Marynarki, 2005, seria fotografii, kolaz, dzieki uprzejmosci
Galerii Asymetria
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12. Orzet dwuglowy, 2005, fotografia, praca ze zbioréw Muzeum
Historii Fotografii im. Walerego Rzewuskiego w Krakowie

13. Solidarnos¢ wedtug Chima, 2005, fotografia, praca ze zbioréw
Muzeum Historii Fotografii im. Walerego Rzewuskiego w Krakowie

14. Wariat, 1984, zestaw fotografii, dzieki uprzejmosci Galerii
Asymetria

15. Performance domowy, 1984, zestaw fotografii

16. Pacjenci, 1987, zestaw fotografii, praca ze zbioréw Muzeum
Historii Fotografii im. Walerego Rzewuskiego w Krakowie

17. Libera-mebel, 1985, zestaw fotografii

18. Ja, Alus, 1988, video, 1 min, 4 s, praca ze zbioréw Muzeum
Sztuki Nowoczesnej w Warszawie

19. Ktos inny, 1985, fotografia

20.0brzedy intymne, 1984, video, 12 min, praca ze zbioréw
Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie

21. Trup babki, 1984, zestaw fotografii, praca ze zbioréw Muzeum
Historii Fotografii im. Walerego Rzewuskiego w Krakowie

22. Projekty mutacji narzedzi, 1998, rysunki

23. Mistrzowie, 2003, cykl fotografii

24.Wolny strzelec, 2013, dwie fotografie, praca ze zbioréw Muzeum
Historii Fotografii im. Walerego Rzewuskiego w Krakowie

25. Album des KZL LEGO, 1996, seria fotografii, dzieki uprzejmosci
Galerii Raster

26. Plansze archeologiczne, 2022, kolaz, dziewig¢ plansz (Barbie,
Better this than silence, Mowig do mnie su - kur - czarna
dziw., Penis na dworcu, Regina, Schneider Libera, Wrég spoteczny,
Zgorszenie, Slub), dzieki uprzejmosci Galerii Asymetria

23



Organizator wystawy / Wydawca
Galeria Sztuki Wspbtczesnej
pl. Teatralny 12, 45-056 Opole

Dyrektorka Galerii Sztuki Wspotczesnej
Joanna Filipczyk

Kurator wystawy
tukasz Kropiowski

Redakcja i opracowanie tekstéw
tukasz Kropiowski

Adiustacja i korekta
Ewa Dawidejt-Drobek

Opracowanie graficzne
Patrycja Kucik
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