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SALA DOLNA

1.

Mateusz Chorobski ogranicza ,wytwarzanie” i wigze swoje dzialania
artystyczne z przestrzenig, w ktorej pracuje — w tym przypadku z archi-
tektura opolskiej galerii. Wystawa ,,Czego nie zrobili barbarzyncy” jest
formga z pogranicza rzezby, instalacji i architektury. Autor bawi si¢ per-
spektywa, ironicznie odwraca znaczenia i wartosci, réwnolegle przydaje
przedmiotom waloréw artystycznych i im je odbiera.

Nobilitujacy estetycznie siedzibe galerii szklany sufit — zbytkowny detal
architektury - zostaje pozbawiony wysokiej ,,rangi” i eksponowany
jest jako niszczejace stosy kruchego materiatu. Artysta odstania za to
surowg oryginalng architekture budowli, ktéra w pierwotnym zalozeniu
miata by¢ kawiarnig taczacg budynek galerii (nigdy nie zrealizowany)
z sasiadujacym Teatrem im. Jana Kochanowskiego.

Mozna tez powiedziec, ze przestrzen instytucji zostaje odwrdcona - sufit
gornych sal laduje na podtodze sali dolne;j.



SALE GORNE

2. 1056.24 2

W wiekszej z gérnych sal artysta prezentuje instalacje¢ 1056,24/2. Od
2018 roku Choroébski pracuje nad cyklem rzezbiarskim poswigconym
wielko$ci ,,minimum egzystencji” (miara wyznaczajaca granice ,,skraj-
nego ubdstwa’). Artysta realizuje prace, przetapiajac jednogroszowy
bilon o warto$ci odpowiadajacej corocznie publikowanym danym sta-
tystycznym dotyczacym kwot niezbednych do przezycia (w 2019 roku
byto to dla dwoch 0séb miesigcznie tytutowe 1056,24 zt).

Osoby zyjace na poziomie minimum egzystencji s przewaznie z roz-
nych wzgledow jednostkami spotecznie i ekonomicznie wykluczonymi,
co oznacza, ze w wigkszosci wypadkéw nie majg mozliwosci, by zdoby¢
srodki finansowe pozwalajace wyjs¢ ponad granice wyznaczang przez
minimum. Wskaznik nie uwzglednia potrzeb zwigzanych z kultura,
wygoda, wolnym czasem czy wigzami spotecznymi.

Wyliczona przez ekspertow dla ,,przecigtnego cztowieka” miara gra-
nicy skrajnego ubdstwa zostala przez artyste przeobrazona w kolumny.
Powstale elementy architektoniczne, wprawdzie nieco mizerne i niczego

nie wspierajace, dumnie nawiazujg spiralng forma do konstrukcji bal-
dachimu grobu $w. Piotra w watykanskiej bazylice, ktdrego wykonanie

papiez Urban vii1 (Maffeo Barberini) zlecit stynnemu rzezbiarzowi doby

baroku Giovanniemu Berniniemu. Na realizacj¢ tego monumentalnego

odlewu (jest to najwigkszy do dzi§ zachowany artystyczny odlew z brazu)

poswiecono antyczne kraty rzymskiego Panteonu, prowokujgc komen-
tarz: ,,Czego nie zrobili barbarzyncy, zrobili Barberini”

‘3.

Mniejsza z gérnych sal pozostaje pusta, cho¢ ,,oztocona” Oswietlona jest
przez obiekty znajdujace si¢ poza przestrzenia ekspozycyjng — miejskie
latarnie, ktoérych klosze zastgpuje barwne szklo o wzorze znanym z tafli
stosowanych w drzwiach mieszkan prywatnych, szczegélnie w latach
80. i 90. xx wieku. Przestrzeni instytucji publicznej nadany zostaje
pewien rys intymny — walor tandetnej, acz sentymentalnej, estetyki
retro. Oslepiajace prze$wietlenie wywoluje poczucie niedogodnosci,
funkcja zapewnienia odpowiednich warunkéw ogladania eksponatéw
zostaje zaburzona, a jednak ,,miodowe” $wiatlo, ktérego odcien zmie-
nia si¢ w ciagu dnia, dostarcza takze wrazen nieomal poetyckich. Co
oswietlajg latarnie? Pustke? Instytucje? Moze samg publiczno$¢, ktéra
staje si¢ ogladanym ,,okazem” uczestniczagcym w spektaklu: ,wida¢ go,
ale on sam nie widzi"?

Ta sala pozostaje jedynym zrédlem sztucznego $wiatla na wystawie.
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Baldacchino - zdobiacy konfesje $w. Piotra w bazylice na Watykanie
baldachim oparty na monumentalnych spiralnych kolumnach. Jego
projekt przygotowal stynny artysta doby baroku Giovanni Lorenzo Ber-
nini na polecenie papieza Urbana viir (Maffeo Barberini). Baldachim
powstal w 1633 roku. Braz, ktory zostal uzyty do wykonania odlewu (jest
to najwiekszy do dzi§ zachowany artystyczny odlew z brazu), pochodzit
z przetopionych na rozkaz papieza krat stanowigcych element architek-
tury rzymskiego Panteonu. Decyzj¢ o poswieceniu antycznego dziedzic-
twa Carlo Castelli (ambasador ksiecia Mantui w Rzymie) skomentowat
stowami: Quod non fecerunt barbari, fecerunt Barberini (Czego nie zro-
bili barbarzyncy, zrobili Barberini).

(Na podstawie: isztuka.edu.pl).

Dyssymetrie spoleczne — wiadza ekonomiczna koncentruje sie w rekach

waskiej elity; w ujeciach liczbowych spoleczne nieréwnosci wygladaja

nastepujgco: w 2015 roku 1 procent najbogatszych ludzi $wiata posiadat

wiecej majatku niz pozostale 99 procent ludzkosci razem wziete; w 2016

roku faczny majatek 8 miliarderéw (w 2010 roku 388) byl taki jak taczne

zasoby biedniejszej potowy ludzkosci (3,6 miliarda oséb), jednoczesnie

miedzy 2010 a 2016 rokiem stan posiadania biedniejszej potowy ludz-
kosci zmniejszyt sie o 41 procent; najbogatsze 10 procent mieszkancow
naszej planety posiada 87 procent catego majatku; jedna na 9 oséb na

$wiecie nie moze zje$¢ do syta.

(Na podstawie: Kacper Pobtocki, Kapitalizm. Historia krotkiego trwa-
nia, Warszawa 2017 oraz Kate Raworth, Ekonomia obwarzanka. Siedem

sposobow myslenia o ekonomii xx1 wieku, thum. Aleksandra Paszkowska,
Warszawa 2021).



Ekonomia obwarzanka - termin ekonomika pochodzi od starozyt-
nego greckiego filozofa Ksenofonta. Powstal z pofaczenia stéw oikos -
gospodarstwo domowe oraz nomos — prawo lub tad. Oznaczat sztuke
zarzadzania gospodarstwem domowym. Angielska ekonomistka Kate
Raworth, wychodzac od starozytnego kontekstu i zaktadajac, ze w xx1
wieku wspoélne ,,gospodarstwo domowe” ludzkosci, czyli nasza planeta,
wymaga uwaznego zarzadzania — nastawionego na potrzeby wszystkich
mieszkancow, zaproponowala ,,ekonomie obwarzanka”. Termin odnosi
sie do schematu jej autorstwa przypominajacego wygladem obwarza-
nek, gdzie okrag wewnetrzny stanowi podstawa spoleczna wyznacza-
jaca prog, ponizej ktorego znajduja si¢ rézne rodzaje niedostatku (np.
gldd, analfabetyzm), natomiast okrag zewnetrzny to pulap ekologiczny
odcinajacy poziom krytycznej degradacji planety (np. zmiany klimatu,
utrata bior6znorodnosci). Pomiedzy tymi dwoma okregami znajduje si¢
ekonomiczny ,,obwarzanek” — zakres mozliwosci zaspokojenia potrzeb
wszystkich ludzi z uwzglednieniem ochrony planety.

(Na podstawie: Kate Raworth, Ekonomia obwarzanka. Siedem sposobow mysle-
nia o ekonomii xx1 wieku, thum. Aleksandra Paszkowska, Warszawa 2021).

Kapitalizm inwigilacji - 1. Porzadek ekonomiczny, ktéry uznaje ludzkie

doswiadczenie za darmowy surowiec do ukrytych handlowych praktyk
wydobycia, prognozowania i sprzedazy; 2. Logika ekonomiczna, w ktorej

wytwarzanie towar6w i ustug jest podporzadkowane nowej globalnej

architekturze modyfikacji ludzkich zachowan; 3. Mutacja kapitalizmu

naznaczona koncentracja bogactwa, wiedzy i wladzy na skale niespo-
tykang w historii ludzkosci.

(Na podstawie definicji w ksiazce: Shoshana Zuboft, Wiek kapitalizmu
inwigilacji. Walka o przyszto$¢ ludzkosci na nowej granicy wladzy, przet.
Alicja Unterschuetz, Poznan 2020, s. 9).

Krytyka instytucjonalna - nurt w sztuce wspolczesnej charakteryzujacy
sie dzialaniami artystycznymi, ktdre za swdj przedmiot obierajg instytu-
cje dzialajace w polu sztuki (galerie, muzea, uczelnie artystyczne) oraz
rynek sztuki. Cecha wspdlng tych dzialan jest che¢ przemyslenia istoty
instytucji, ich organizacji, programu, miejsca w spoleczenstwie, relacji
ze srodowiskiem artystycznym i roli w ,,obiegu” sztuki. Sg to formy zaan-
gazowane we wszystkich sferach, w ktdrych instytucjonalizacja wptywa
na ksztalt dziatalnosci artystow. U podstaw krytyki instytucjonalnej lezy
che¢ sprzeciwu, dyskusji, negocjacji z wladza instytucji. To takze sztuka,
ktora stara si¢ podwaza¢ instytucjonalne ramy.

(Na podstawie: Patrycja Sikora, Krytyka instytucjonalna w Polsce w latach
2000-2010, Wroctaw 2015).

Kultura (definicja sytuacjonistow) — ,,zespot estetyki, uczué, obyczajow,
pozwalajacy danej zbiorowosci reagowac na zycie, ktérego warunki
obiektywnie wyznacza gospodarka’.

(Z ksiazki: Przewodnik dla dryfujgcych. Antologia sytuacjonistycznych
tekstow o miescie, wybdr i przekltad Mateusz Kwaterko, Pawel Krza-
czkowski, Warszawa 2015, s. 191).

Minimum egzystencji (zwane réwniez minimum biologicznym) — miara
obliczana corocznie przez Instytut Pracy i Spraw Socjalnych wyznaczajaca
kwote (w ujeciu miesiecznym) niezbedng ,,przecietnemu cztowiekowi”
do przezycia. Kategoria ta uwzglednia jedynie zaspokojenie potrzeb nie-
odzownych do podtrzymania funkcji zyciowych cztowieka i sprawnosci
psychofizycznej, ktérych nie powinno si¢ odklada¢ w czasie. Wartos¢
minimum egzystencji wyznacza dolny obszar ubdstwa, tzw. ,,granice
skrajnego ubostwa”. Osoby zyjace na poziomie minimum egzystencji s3
przewaznie z réznych wzgledow jednostkami spotecznie i ekonomicznie



wykluczonymi, co oznacza, ze w wigkszosci wypadkéw nie majg moz-
liwosci, by zdoby¢ srodki finansowe pozwalajace wyjs¢ ponad granice
wyznaczang przez minimum.

Wskaznik nie uwzglednia potrzeb zwigzanych z kulturg, wygoda, wol-

nym czasem czy wiezami spotecznymi.

(Na podstawie informacji Instytutu Pracy i Spraw Socjalnych - ipiss.
com.pl i Encyklopedii Zarzagdzania — mfiles.pl).

Nadprodukgcja artystyczna - ,W Nowym Jorku na poczatku lat 9o.
dziatalo okoto 150 tysigcy artystow i artystek wystawiajacych w 680
galeriach - w ciggu dekady wyprodukowali okolo 15 milionéw dziet
sztuki. Dla poréwnania: w dziewig¢tnastowiecznym Paryzu tworzono
okoto 200 tysiecy dziel sztuki na dekade”

(Cytat z ksiazki: Kacper Poblocki, Kapitalizm. Historia krétkiego trwania,
Warszawa 2017, . 166).

Normalizacja - ,Podobnie jak nadzdr i wesp6t z nim normalizacja staje
sie jednym z podstawowych instrumentéw wtadzy pod koniec epoki
klasycznej. Oznaki §wiadczace o statusie, przywilejach, przynalezno-
sciach zamierza si¢ teraz zastgpi¢ — albo przynajmniej wlaczy¢ w nie -
skomplikowang gra poziomdéw normalnosci [...] ich podstawowg rola
jest klasyfikacja, hierarchizowanie i dystrybucja rang”.

(Cytat z ksigzki: Michel Foucault, Nadzorowac¢ i karaé. Narodziny wig-
zienia, przet. Tadeusz Komendant, Warszawa 2009, s. 180).

Panoptyzm - pojecie spopularyzowane przez francuskiego filozofa
Michela Foucaulta jako metafora wspoéiczesnego ,,spofeczenstwa nadzoru”

Odnosi sie do modelu wiezienia (,,panoptykonu”) opracowanego przez

Jeremyego Benthama, angielskiego prawnika, filozofa i ekonomiste. Na

model ten sktada sie wieza centralna ze straznikiem i polozone wokét niej

koncentrycznie cele ze skazanicami. Tworzy to szczegolny optyczny uklad,
architektoniczny aparat skladajacy sie z widzialnego czynnika i $wietl-
nego otoczenia. Nadzorca ma w nim sposobno$¢ widzenia wszystkiego

i wszystkich, sam nie bedac widzianym, a wiezniowie majg poczucie, ze s3

poddani stalej dyscyplinujacej obserwacji. Wiadza w tym uktadzie staje

si¢ bezosobowa i zautomatyzowana. Panoptykon funkcjonuje niezaleznie

od tego, czy straznik znajduje si¢ na swoim stanowisku. Dla zachowania

dyscypliny wystarcza samo przeswiadczenie o jego obecnosci.

Wedlug koncepcji wtadzy dyscyplinarnej Foucaulta mechanizm operu-
jacy jedynie ,,$wiatlem i spojrzeniem” maéglby zostac zastosowany dla

narzucenia jakiego$ zachowania dowolnej grupie ludzi. Wtadza tego typu

opiera si¢ na systemach ciagtego nadzoru, ograniczania i klasyfikowania.
Filozof twierdzi, ze jedng z intencji prawa jest maskowanie mechani-
zmow dyscyplinarnych i technik rzadzenia. W ten sposob rzeczywiste

i cielesne dyscypliny stanowig podloze formalnych i prawnych swobod

nowoczesnego spoleczenistwa. Ow proces realizowany jest przy uzyciu

technologii, srodkéw fizycznego oddzialywania, a niekiedy rowniez za

sprawg przemocy i ideologii. W efekcie dochodzi do formowania ludzi

nawyklych do postuszenstwa, a przez to bardziej uzytecznych wtadzy.
Uzycie narzedzi technologii informacyjnej moze doprowadzi¢ do roz-
woju nowej odmiany panoptyzmu w $rodowisku cyfrowym. Stanowi

kolejne wcielenie procesu formowania podobne do tych, ktére znane

byty wczesniej w ramach systemoéw opieki, edukacji, przystosowywania

do pracy, tresowania czy karnej izolacji.

(Na podstawie: Polska Encyklopedia Nauki — wikipen.pl, autor hasta:
Karol Dobrzeniecki).



Przecietny czlowiek - ,,Rzeczy i ludzie musza wpasowac si¢ w istniejace
wzorce i szablony, co umozliwia ich analiz¢ przez wspoélczesne systemy
informacyjne. [...] Statystyczna postac »przecietnego cztowieka« staje sie
wspolnym mianownikiem, w odniesieniu do ktérego jeste$my oceniani.
Wymyslony w 1842 roku przez belgijskiego statystyka Adolphe’a Quete-
leta »przecietny czlowiek« jest statystycznym fantomem, ktéry reprezen-
tuje nas wszystkich. Tak naprawde hipotetyczne postaci, ktore bierzemy
za przecietnego czlowieka, nie odzwierciedlaja prawdziwych ludzi, ale
zostaly stworzone na podstawie danych, aby stuzy¢ jako modele opisowe.
Omawiany model przecietnej postaci przyczynit sie, w duzej mierze pod
presja medykalizacji, do powstania zalecen dotyczacych normalnosci.
[...] Normalno$¢ jako wyznacznik dobra, prawdy i zdrowia okresla
réwniez status i wartos$¢ ludzi we wspdlczesnym swiecie”.

(Cytat z ksigzki: Rosemarie Garland-Thomson, Gapienie sie, czyli o tym,
jak patrzymy i jak pokazujemy siebie innym, przel. Katarzyna Ojrzynska,
Warszawa 2020, s. 65).

Spojrzenie konsumenckie — ,W czasach p6znego kapitalizmu domi-
nujacg forma patrzenia [...] jest to, co mozna by nazwa¢ spojrzeniem
konsumenckim. Gwaltowne zmiany, ktére przynidst przemystowy
kapitalizm, sprawily, ze stali§my si¢ konsumentami, nowym rodza-
jem jednostek, ktore uksztaltowaly sie w x1x wieku, wypierajac model
jednostki jako wytwdrcy. W mobilnym, zurbanizowanym $rodowisku,
w ktorym bezposrednie spotkania sg zazwyczaj anonimowe, wspoltczesni
ludzie ciaggle zmieniaja swojg pozycje w przestrzeni, swoj status i relacje
interpersonalne. Znajdujemy si¢ w ciaglym ruchu, bezustannie nape-
dzani przez wspoélczesny nakaz konsumpcji, a jednoczesnie rozpraszani
przez zalew informacji i stymulujacych czynnikow oraz zmuszani do
konformizmu przez zawilg sie¢ instytucji. Spojrzenie konsumenckie
staje sie zatem podstawowym sposobem rozumienia $wiata, w ktéorym

porusza sie wspoltczesna jednostka. [...] Spojrzenie konsumenckie cze-
sto wymaga nie tyle badawczej koncentracji, ile zdawkowego rzucania
okiem, typowego dla ogladania wystaw sklepowych lub przegladania
stron internetowych”.

(Cytat z ksigzki: Rosemarie Garland-Thomson, Gapienie sig, czyli o tym,
jak patrzymy i jak pokazujemy siebie innym, przel. Katarzyna Ojrzynska,
Warszawa 2020, S. 65).

Szklany sufit - niewidzialna bariera utrudniajgca kobietom, a takze mniej-
szo$ciom narodowym, etnicznym, seksualnym, wyznaniowym, spraw-
nosciowym lub osobom z réznych powoddéw spotecznie wykluczonym,
dojscie do wysokich pozycji w biznesie czy polityce.

(Na podstawie Wikipedii).

Sztuka site-specific — nurt w sztuce wspolczesnej charakteryzujacy sie
realizacjami artystycznymi przygotowanymi z my$lg o okreslonym miej-
scu (sfera publiczna, muzealna, galeryjna), funkcjonujacymi w konkret-
nej przestrzeni i wchodzacymi z nig w $ciste relacje. W latach 60. xx
wieku artysci zaczeli podkreslaé, ze nie ma przestrzeni ,neutralnych’,
stanowig one zawsze istotny kontekst odbioru sztuki.



STY

Mateusz Chorébski urodzit sie w Radomsku w 1987 roku. Ukon-
czyt Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu a nastgpnie warszawskg
Akademie Sztuk Pigknych.

Dziatania artysty charakteryzuje zdolnoéé wnikliwej obserwaciji
otaczajqcej rzeczywistosci i przektadania wybranych jej aspekiéw
na kompozycje wizualne wolne od schematyzmu oraz wymyka-
jgce sie tradycyjnym ujeciom. Chorébski wykorzystuje réznorodne
media i sposoby obrazowania, m.in.: wideo, instalacja, dziata-
nia performatywne, rzezba. W odwotujgcych sie do wszystkich
zmystéw realizacjach czerpie z szerokiego repertuaru ikonogra-
ficznego i pojeciowego, czesto inspirujgc sie codziennosciq i tym
wszystkim, co wyznacza jej bieg (przedmioty codziennego uzytku,
pospolite materiaty, naturalne organizmy). Artysta w swoich pra-
cach wchodzi w relacje z konkretng przestrzeniq architektoniczng
oraz realiami spotecznymi i kulturowymi.

Wybrane wystawy indywidualne: Eduardo Secci Contemporary
we Florencji (2020), La Fondazione w Rzymie (2019), Galeria
Labirynt w Lublinie (2019), Galeria Wschéd w Warszawie (2019),
Centrum Sztuki Les Bains Douches w Alencon (2017), Centrum
Sztuki Wspétczesnej Kronika w Bytomiu (2016), Europejskie Bien-
nale Sztuki Wspétczesnej Manifesta 11 w Zurychu (2016), Another
Vacant Space w Berlinie (2013).

Wybrane wystawy grupowe: Muzeum Sztuki Wspétczesnej

w Palermo (2021), Le Scalze w Neapolu (2021), Villa Medici -
Akademia Francuska w Rzymie (2019), Fundacja Joana Miré
w Barcelonie (2017).

Prace artysty znajdujq sie w kolekcji Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Warszawie.
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Theodor W. Adorno i Max Horkheimer w stynnej Dialektyce oswiecenia
bez zludzen, ale za to ze sporg dawka goryczy, przedstawiajg konsekwen-
cje rozwoju nowoczesnosci i spoleczenstwa konsumpcyjnego: ,,nie ma
zadnej réznicy miedzy losem ekonomicznym i cztowiekiem. Cztowiek
to tyle co jego majatek, dochody, stanowisko. [...] Kazdy jest tyle wart,
ile zarabia, kazdy zarabia tyle, ile jest wart. [...] Ludzie oceniajg swa
jazn wedle swej warto$ci rynkowej i uczg sie, czym sa, na podstawie
tego, jak im si¢ wiedzie w kapitalistycznej gospodarce™.

Wystawa ,,Czego nie zrobili barbarzyncy”, w swojej najbardziej oczy-
wistej warstwie, rozgrywa si¢ woko! poje¢ ubdstwa i bogactwa. Pojecia
znajdujace si¢ na przeciwleglych biegunach skali posiadania zostaja
przemieszczone — Mateusz Chordbski pozbawia owg skale srodka, spra-
wiajac, ze niedostatek ze zbytkiem zaczynajg istnie¢ w jakim$ dziwnym
stanie pofaczenia. ,Drobniaki” stajg si¢ kolumnami, szklany sufit si¢
wali, a ztota sala swieci pustka. Jednak czlowiek ,,dowiadujacy si¢, czym
jest, ze zmiennych kolei swej egzystencji gospodarczej” to wlasciwie
tylko punkt wyjscia szeregu probleméw, ktére — mimo pozoru pustki -
porusza wystawa. W ogoloconych salach mierzymy sie z zagadnieniami

1 T.W. Adorno,

M. Horkheimer,
Dialektyka o$wiecenia,
przet. Matgorzata
tukasiewicz, Warszawa
2010, s. 209-210.

2 Ibid., s. 210.



kreacji i destrukeji, nobilitacji i dewaluacji, norm i niemieszczenia si¢
w nich, obserwowania i bycia pod obserwacja, produkowania i ponie-
chania wytwdrstwa, potrzeb estetycznych i biologicznych. Mamy tu
takze sentyment i ironi¢, monumentalnos¢ i kameralnos¢, poezje i $ciste
wyliczenia, rozmach i ascetycznos¢ oraz zaprzepaszczone mozliwosci,
podupadte idealy i statystyczne naduzycia.

Wystawa opiera si¢ na trzech wyrazistych gestach: demontazu okazalego

szklanego sufitu instytucji, przetopieniu jednogroszéowek o wartosci

uznanej za ,minimum egzystencji” dla dwdch oséb (1056,24 PLN mie-
siecznie) i o$wietleniu sali wystawowej intensywnym ,,zlotym” §wiattem.
Gesty te cechuje z jednej strony wizualna oszczedno$¢, z drugiej rozmach

i sugestywnos¢. Chorobski ogranicza ,,produkcje’, wykorzystuje przede

wszystkim architektoniczng przestrzen instytucji, taczac ja z pospoli-
tymi formami przemystowymi oraz artystycznymi trawestacjami. Sci-
$le osadza swoja prace w konkretnej przestrzeni fizycznej i spolecznej,
a krytyczne, ale tez estetyczne, napiecia powstaja poprzez ironiczne

odwracanie znaczen, reorientacje wartosci, réwnolegte estetyzowanie

i deestetyzacje. Wystawa, bedgca strukturg z pogranicza rzezby, instalacji

i architektury, bazuje na materiafach lichych, kruchych i delikatnych -
najmizerniejszym bilonie, szkle i $wietle. Sens rodzi si¢ w ironicznej

grze efekciarskiego pompowania wartosci i spektakularnego ich dewa-
luowania.

Nobilitujgcy estetycznie siedzibe instytucji sufit — zbytkowny detal archi-
tektury - zostaje zdegradowany i eksponowany jest jako ,,destrukt”. Arty-
sta odsfania za to surowg oryginalng architekture budowli, ktéra w swej
genezie miafa by¢ kawiarnig 1aczaca budynek galerii (nigdy nie zreali-
zowany) z sgsiadujgcym Teatrem im. Jana Kochanowskiego. Wyliczona
przez ekspertéw kwota ,,granicy ubdstwa’, czyli minimum niezbedne
~przecietnemu cztowiekowi” do przezycia, zostaje rozmieniona na drobne

a nastepnie przeobrazona w kolumny. Powstale elementy architekto-
niczne, wprawdzie nieco rachityczne i niczego nie wspierajace, dumnie
nawiazujg spiralng forma do konstrukeji baldacchino grobu $w. Piotra,
ktérego wykonanie papiez Urban viir (Maffeo Barberini) zlecit Gio-
vanniemu Berniniemu. Na realizacj¢ tego monumentalnego odlewu
z brazu poswiecono antyczne kraty rzymskiego Panteonu, prowokujac
komentarz: ,,Czego nie zrobili barbarzyncy, zrobili Barberini”. Jedna z sal
pozostaje pusta, cho¢ ozlocona. O$wietlona jest przez obiekty znajdujace
sie poza przestrzenia ekspozycyjng — miejskie latarnie, ktorych klosze
zastepuje barwne szklo o wzorze znanym z tafli stosowanych w drzwiach
mieszkan prywatnych, szczegdlnie w latach 8o. i 90. xx wieku.

Dzialanie Chorébskiego sktada sie z serii paradoksow, perspektywicz-
nych wolt i oczywistych antytez. Przestrzen instytucji robi ,,fikotka” —
sufit gornych sal laduje na podiodze sali dolnej. Socjologiczne kryterium
majace na celu diagnoze problemu jednostek spolecznie i ekonomicznie
wykluczonych, otwarcie nie uwzgledniajace zreszta potrzeb kultural-
nych, staje si¢ miarg ,,barokowej” instalacji; nawiazujac przy okazji do
oszczednosci budzetowych na polu produkeji artystycznej praktyko-
wanych nawet w bazylice $w. Piotra. Status pustego pomieszczenia az
nadmiernie wypelnionego swiatlem jest niejasny. Przestrzeni publicz-
nej nadany zostaje pewien rys intymny, quasi white cube zyskuje walor
tandetnej, acz sentymentalnej, estetyki retro. Oslepiajace przeswietlenie
wywoluje dyskomfort, funkcja zapewnienia odpowiednich warunkéw
ogladania zostaje zaburzona, a jednak , miodowe” $wiatlo, ktérego
odcien zmienia si¢ w ciggu dnia, dostarcza takze wrazen nieomal poetyc-
kich. Ponadto, czy aby to zewnetrzne oswietlenie nie eksponuje samej
publicznodci, ktdra staje si¢ przez to panoptycznym ,,okazem” na zasa-
dzie foucaultowskiego ,,wida¢ go, ale on sam nie widzi’? ,Neutralno$¢”
architektury, ilosciowych analiz, teoretycznych abstrakcji, statystycznych
norm, eksperckich figur ,,przeci¢tnego czlowieka” konfrontowana jest



tu z niepowtarzalnymi niedoskonalosciami, sladami osobistymi, wyjat-
kowymi detalami, wspomnieniami i prywatnymi asocjacjami. Przy tym
wszystkim nasuwa si¢ pytanie o tytulowego barbarzynce - czy jest nim
ten, kto nie miesci si¢ w normach obliczonych dla ,,przeci¢tnego obywa-
tela”, czy raczej spelniajacy normy az nadto, lecz obojetny na wszystkich
»pod kreska’, czy moze ten, ktéry w ogdle tych norm nie ma zamiaru
spelniac lub roszczacy sobie prawo do tego typu taksonomizacji?

Zmieniajac nieco optyke: na wystawe Mateusza Chordbskiego mozna
spojrze¢ réwniez jak na ,,gruby”, ostentacyjny zart. Bo w koncu z naj-
drobniejszego bilonu w ilosci odpowiadajacej poziomowi skrajnego
ubostwa ,,zrobi¢ Berniniego” oraz pokusi¢ si¢ o réwnie symbolicznie
zamaszysty, co realnie pusty (majacy w sobie wiele z taktyki politycznego
populizmu) gest $ciagniecia ,,szklanego sufitu” — metaforycznej bariery
spotecznego awansu — zakrawa zaré6wno na ,.beke” z zaangazowanej
sztuki, jak i zjadliwg autoironie. Jednak 6w zart jest w gruncie rzeczy
powazny, przepelniony swoiscie poetycka donkiszoterig i peten podob-
nej goryczy jak diagnozy Adorna i Horkheimera tyczace jazni, ktora
~rozszerza sie i kurczy wraz z szansami ekonomicznej samodzielno$ci™.

3 Ibid., s. 91.
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