Kazdy konczy, kiedy mu sie podoba

1
Malarstwo bedzie dobre, jesli zobowigze odbiorce do postawienia pytania na czym ono polega*

W jednej ze swoich powiesci Alfred Jarry opisuje przyrzad, ktérego rolg jest przeksztatcanie
nieudanych, pompiarskich obrazéw w dzieta sztuki abstrakcyjnej; jego dziatanie musiato by¢ catkiem
spektakularne: ,[...] skierowawszy w srodek zbezczeszczonych pstrymi barwami czworobokéw
szczodrg dysze Machiny do Malowania, [...] nader pieczotowicie odziat jatowa kotowacizne knotéw

Narodowej Hurtowni w stateczny mundurek chaosu”?

. W najnowszym cyklu prac Krzysztof Metel
podejmuje sie — mniej mechanicznie — podobnego zadania: wykorzystuje ptétna porzucone,
zaklasyfikowane jako artystyczne porazki, i poprzez interwencje w ich ksztatt, format czy kompozycje
oraz przez dodanie kolejnych akcentéw, elementdw lub warstw malarskich (jednak zawsze

pozwalajgc wysledzi¢ , oryginat”) tworzy obrazy, ktdre zyskujg jego artystyczng akceptacije.

Podobnie jak u francuskiego ekscentryka, ktéry nadzoér trwajgcego szesédziesiat trzy dni spektaklu
przemalowywania powierzyt swojemu przyjacielowi Henriemu ,,Celnikowi” Rousseau, w praktyce
Metla wazng role odgrywa — choé mato eksponowany i nie tak ostentacyjny — aspekt performatywny:
pozyskanie ptécien od innych autordw, gest zawtaszczenia, ingerencja w prace — czasem radykalna,
ktorej towarzyszy destrukcja (rozcinanie, kawatkowanie, a nastepnie taczenie fragmentow réznych
dziet), w koncu werdykt — akt osgdu i ostatecznej aprobaty.

Zawtaszczanie, destruowanie, osgdzanie — brzmi to wszystko nieco groznie oraz bardzo autorytarnie,
jednak w dziataniach artysty istotng role odgrywa réwniez ironia, a wtasciwie subtelna branzowa
autoironia. Oczywiscie autor ,,naprawia” ptétna catkiem powaznie — trzyma sie formalnej dyscypliny,
Scisle przestrzegajgc zasad organizacji wizualnej obrazu, panuje nad malarskg struktura, zachowujac
geometryczng klarownos¢, czytelnosé podziatéw i relacji kompozycyjnych, dziatajac rytmizacjg oraz
zniuansowaniem malatury?®, a jednoczes$nie niemal demonstracyjnie warsztatowe reguty tamie,
mieszajgc kolory w brgzowawe malarskie btotko czy operujgc podejrzanymi szarosciami. Arbitralnos¢
jest akcentowana, jednak towarzyszy jej rownie mocno manifestowany sceptycyzm wobec kanonu,
praw ,,zawodu” oraz sgdéw estetycznych, objawiajac sie specyficzng gra z nieakceptowang we
wspotczesnej sztuce czescig malarskiego swiata, eksponowaniem fragmentéw prac dostownie i w
przenosni zlezatych — pofatdowanych, kruszacych sie, operujgcych nieudang akademickg estetyka,
nieudolnymi walorami ,tradycyjnej plastyki”. Artysta nie tylko nie drwi z tych potknie¢, odsytajgcych
w przykurzong malarska przesztos¢, ale pozwala im zaistnieé. Traktuje je z sentymentem, jak
ogladany na VHS-ie horror klasy B reklamowany sloganem ,Smier¢ to dopiero poczatek”*. Podobnie
jak postaci w horrorach malarstwo umiera od dziesiecioleci i jak na stan agonalny (czy nawet
posmiertny) ma sie znakomicie, a mottem dla obecnych zainteresowan Krzysztofa Metla mogtyby
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stac sie stowa powiesci Frankenstein: ,,Aby zbadac skad bierze sie zycie, nalezy wpierw zajac sie
$miercig”®. Podobnie jak figura tragicznego monstrum z protohorroru Mary Shelley jego malarstwo
zawiera elementy rozpadu i witalnosci, sukcesu i porazki, a na pytanie: czy w swoich obecnych
dziataniach artysta jest arbitrem, recyclerem czy ironistg? odpowiedz jest chyba jeszcze inna: jest
kims$ podobnym do Victora Frankensteina — badaczem zapraszajgcym do dyskursu o malarstwie
nieudane obrazy, estetyczne trupy, rozcztonkowujgcym je i ponownie scalajgcym w nowe byty,
analizujgcym przy tym profesje malarza (a w przypadku Metla réwniez dydaktyka), testujgcym jej
zywotnosé i starajgcym sie wpusci¢ w nig nowg energie.

2
Najtrudniejszq sztukq przy grze jest wltasciwe zagranie®

Parataksa’ Krzysztofa Metla nie koriczy sie na réwnoczesnym wigzaniu réznych warstw, fragmentéw
dziet i konwencji malarskich, autor kontynuuje ten montaz, taczac ekspozycyjnie prace z anturazem®
sportowym — przyrzgdami znanymi ze stadionéw, boisk i sal gimnastycznych. Wiec, jak u Jarry’ego,
pojawia sie w koricu machina, jednak nie do malowania, a do uprawiania sportu.

Podobnie jak w przypadku dialogu z niezreczng akademizujacg plastyka jest to swego rodzaju podréz
sentymentalna autora — mrugniecie okiem do czasdw kariery lekkoatletycznej, ktérg Metel porzucit
na rzecz kariery w polu sztuki. Ale nie o sentyment tu chodzi. Mieszajgc porzadek sportu z artystyczng
refleksjg, malarz znajduje odbicie pozwalajgce mu zyskaé niecodzienng perspektywe (choé wrzucenie
sztuki w kontekst sportowy nie jest moze az tak osobliwe, biorgc choéby pod uwage, ze jeszcze nie
tak dawno, do 1948 roku, na igrzyskach olimpijskich przyznawano medale w dziedzinie sztuki).
Dopatruje sie analogii: zaréwno w malarstwie, jak i w sporcie wazna jest ,doba forma”, a takze
,odpowiednia technika”, ktére zyska¢ mozna dzieki treningowi i dyscyplinie, zwraca uwage
szczegoblny status spoteczny twdrcy i sportowca, wspdlne sg tematy ,,widowiska” oraz
wspotzawodnictwa (rankingi, ,,gwiazdy”, nagrody, medale), nie bez znaczenia pozostaje rowniez
przychylnos¢ publicznosci (cho¢ malarz, w odréznieniu od sportowca, nie moze liczy¢ na gtosny
aplauz), w koncu by¢ moze najwazniejsze kwestie: reguty ,gry”, arbitraz i dominujaca figura sedziego
— dzieto sztuki bedace poza okreslonym uktadem ,$wiata sztuki” (cenione instytucje, historycy sztuki,
krytycy) nie jest uznawane, tak samo jak nawet najbardziej niezwykty rekord swiata uzyskany na
nieakredytowanym obiekcie, bez udziatu arbitréw z odpowiednimi licencjami. Uderzajgce w
powyzszym kontekscie sg kategorie rygoru, rywalizacji i autorytetu. Tym bardziej wymowne wydaje
sie wyjscie Krzysztofa Metla od dziet nieudanych, nieznanych, ,drugoligowych” i niespektakularnych.
Whbrew rozsgdkowi oraz znajomosci regut, a przede wszystkim wbrew logice spektaklu malarz
inspiruje sie kleska, wychodzi od niereprezentacyjnego, niespetniajgcego oczekiwan, od tego, co ,na
tawce rezerwowych” albo nawet w szatni; przez samo takie zagranie ujawnia zasady gry oraz
chwiejny zakulisowy konstrukt. Ow ruch na opak wydaje sie by¢ dialektycznym podaniem w
watpliwos¢ zaréwno istoty twdrczosci, znaczenia ,widowiska”, jak i wymowy porazki.
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’ parataksa to wspotrzedne potaczenie kilku zdan; bywa okreslana takze jako montaz (nie tylko w odniesieniu
do filmu).
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Na koniec jeszcze jedno odniesienie do twérczosci Jarry’ego, tym razem do powiesci Nadsamiec,
ktdrej tematem jest pogon za absolutem, zdegradowana do préby przekroczenia bariery meskiej
wydolnosci erotycznej’. Pisarz réwniez ujmuje temat w optyce sportowej — wymiar doéwiadczenia
egzystencjalnego taczy z motywem bicia sportowego rekordu. Krzysztof Metel bije wtasciwie
antyrekord, a robi to nie przy pomocy nadsamcéw, ale tych, co spalili pierwszg prébe, jednak skutek
jest zblizony: wchodzac w dyskurs z zasadami oraz systemem wartosci sztuki, pozwala dostrzec
miejsca niewygodne, opresyjne lub zaborcze, a przy tym chyba dobrze sie bawi.
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